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RESUMO

O presente estudo consiste em analisar os sentidos construidos
na imagem da capa utilizada pela Editora Atica, da 382 edico,
publicada em 2011 no mercado editorial brasileiro, para ilustrar
a obra O Cortigo (1890), de Aluisio Azevedo (1857-1913). Este
trabalho, por meio dos estudos imagéticos, pretende examinar as
correspondéncias semanticas entre capa e texto literario,
levando em consideragdo a estética Naturalista, bem como o
momento sdcio-histérico do romance ¢ da sua publicagdo no
século XXI, oferecendo, assim, outra possibilidade
metodologica de compreensdo dessa obra de Aluisio Azevedo,
consagrada como a mais importante expressdo literaria do
Naturalismo brasileiro. Recorre-se para tal estudo, portanto, aos
fundamentos teodricos da escola Gestalt que fornece meios
concretos para que se proceda a leitura visual. Recorre-se, ainda,
aos pressupostos da tradugdo intersemidtica que possibilita
compreender como ocorre 0 processo de transformagao de uma
linguagem construida por meio de um sistema semidtico em
outra linguagem. Também, ¢ necessario, para este estudo,
entender de que forma a capa, um paratexto editorial, estabelece
conexdes com o texto principal e de como pode (ou nio)
despertar no leitor a deciséo pela leitura.

Palavras-Chave: O Cortico; Capa; Gestalt; Intersemiética;
Paratexto.

1. INTRODUCAO

Considerado o melhor romance Naturalista da Literatura
brasileira e obra-prima de Aluisio Azevedo, um autor que,
segundo Alfredo Bosi, foi “expoente de nossa ficgdo urbana nos
moldes do tempo” [1], é natural que O Cortigo tenha sido
publicado por diversas editoras ao longo dos anos e continue,
ainda no século XXI, apresentando um grande numero de
publicagdes.

O grande numero de publicagdes acarretou uma variedade de
capas para apresentar esse livro, inclusive, no universo de uma
mesma editora. Em uma pesquisa virtual e de campo em
livrarias e bibliotecas da cidade de Sdo Paulo, realizada de
janeiro de 2014 a setembro de 2015, foi levantado um total de
88 diferentes capas, utilizadas para traduzir imageticamente a
obra O Cortigo, entre os anos de 1948 a 2015.

Essa variedade de capas gera, portanto, um amplo corpus para
analise em diversas perspectivas, sendo que uma delas pode
ocorrer com o objetivo de estabelecer relagdes entre o texto
literario e o imaggético, isto ¢, entre o signo verbal e o signo nio
verbal.

A relagdo entre forma e conteudo presente na imagem imputa o
estudo da estrutura por meio de indices para compreensdo e
justificativa da percepgdo total, sendo que a base desse estudo
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pode ser obtida por meio dos pressupostos teoéricos da escola
Gestalt.

Os fundamentos gestaltistas, que surgiram em oposi¢do ao
subjetivismo, apoiam-se na fisiologia do sistema nervoso, tendo
como proposito estudar a percepgao da forma, organizando-a em
todos coerentes e unificados.

E, com o objetivo de perceber e estabelecer relagdes entre O
Corti¢o, um texto literario escrito no século XIX, e a imagem de
uma capa, produzida no século XXI, apresenta-se este estudo
que selecionou a capa da 38° edigio da Editora Atica, entre as
88 capas pesquisadas, para ser analisada com Dbase,
principalmente, nos fundamentos gestaltistas. A seguir,
apresenta-se a capa que sera analisada neste estudo:

O corti¢co

editora dica

Fig. 1 Capa da 38" edigdo de O Cortigo, pela Editora Atica.
Projeto grafico de Fabricio Waltrick e Luiz Henrique Dominguez.
Fonte: Aluisio Azevedo. O Cortigo. 38. ed. Sdo Paulo: Atica, 2011.

2. JUSTIFICATIVA

Aluisio Azevedo, apds desistir de se dedicar ao desenho — sua
grande e declarada paixdo, aos 21 anos, inicia-se na Literatura,
fortemente influenciado pelas obras de Emile Zola e de Eca de
Queiros.

Incentivado pela repercussdo e pelo dinheiro obtido com a
venda de dois mil exemplares do seu segundo romance, O
mulato (1881), o autor volta-se integralmente a Literatura,
firmando-se como escritor ¢ tornando-se o mais importante
representante do Naturalismo brasileiro. E, reconhecendo nas
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palavras de Jean-Yves M¢érian, “em finais do século XIX,
Aluisio Azevedo foi o escritor mais lido no Brasil” [2].

Foi o primeiro autor brasileiro a viver do seu oficio, mas, nem
por isso, dedicou-se a ele por toda sua vida. Apesar de
reconhecido pela comunidade literaria, ndo tinha seguranga
material ao depender da escrita naquele tempo. Entdo, decide
ingressar no servigo publico em 1896, abandonando a literatura.

Antes, porém, de partir para carreira diplomatica, Aluisio
Azevedo publica, em 1890, aquele que ¢ considerado o melhor
romance Naturalista da Literatura brasileira e sua obra-prima: O
Cortigo. Como exprime Alfredo Bosi [3]:

[...] O Cortigo foi um passo adiante na historia
da nossa prosa. O Iéxico é concreto, o corte do
periodo e da frase sempre nitido, ¢ a sintaxe,
correta, tem ressaibos lusitanizantes que, embora
se possam explicar pela origem luso-maranhense
de Aluisio, quadram bem ao clima de purismo
que marcaria a lingua culta brasileira até o
advento dos modernistas.

Sobre a importancia dessa obra Naturalista, tém-se, também, as
consideragdes de Antonio Candido [4]:

Em nenhum outro romance do Brasil tinha
aparecido semelhante coexisténcia de todos os
nossos tipos raciais, justificada na medida em
que assim eram 0s corticos e assim era o nosso
povo, ¢ claro que visto numa perspectiva
pessimista, como a dos naturalistas em geral e a
de Aluisio em particular. [...] E como solugdo
literaria foi excelente, porque gragas a ele o
coletivo exprime a generalidade do social.

Embora exista uma ampla literatura que trata das obras de
Aluisio Azevedo e, em especial, d’O Cortigo, pela relevancia do
autor e desse romance para o contexto literario brasileiro, este
estudo propde uma andlise focada no texto ndo verbal,
comumente menos analisado que o verbal, mas igualmente
importante quando se intenciona contribuir com o universo da
area de Letras.

3. OBJETIVOS

Com enfoque tedrico nos fundamentos da escola Gestalt, o
objetivo geral deste estudo ¢ analisar a produgdo de sentidos
presentes no texto imagético da capa da 38 edigdo de O
Cortigo, pela Editora Atica.

Como pontos especificos deste estudo, destacam-se os itens
abaixo:

a. examinar se os sentidos produzidos na capa
retratam a estética Naturalista ¢ o momento
socio-historico do romance;
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b. compreender as correspondéncias semanticas
entre o ndo verbal e o verbal, ou seja, entre a capa
e o texto literario.

4. FORMA DE ANALISE DOS RESULTADOS

Gérard Genette, em seus estudos, denomina de paratextos
editoriais todos os outros elementos (capas, anexos, pagina de
rosto, titulos, dedicatorias, prefacios, etc.) necessarios para que
um texto se torne livro e se proponha como tal aos seus leitores.
Para o teorico francés, o paratexto e, portanto, a capa, “compde-
se, pois, empiricamente, de um conjunto heterdclito de praticas
e de discursos de todos os tipos e de todas as idades [...]” [5].

A capa de um livro ¢, ainda, “uma promessa feita pela editora,
em nome do autor, para o leitor” [6], cujas fungdes englobam
protecdo, apelo comercial e identidade. Assim como qualquer
produto, o livro precisa de uma embalagem que o proteja; e
aproveitar o espago dessa embalagem para promover um apelo
comercial ¢ uma oportunidade para as editoras estimularem a
compra de suas publicagdes. No entanto, em um nivel mais
complexo, estd a fungdo que concerne a identidade, ou seja, o
conceito do livro que a editora pretende transmitir ao seu
publico leitor.

De acordo com essas concepgdes, pode-se, entfo, considerar
que, ao criar uma identidade para a capa, carrega-se o texto de
discursos que influenciardo na concepcdo axioldgica por parte
do publico-leitor, uma vez que:

ndo se pode construir uma enunciagdo sem
modalidade apreciativa. Toda enunciacédo
compreende antes de mais nada uma orientagdo
apreciativa. E por isso que, na enunciagdo viva,
cada elemento contém ao mesmo tempo um
sentido e uma apreciagdo. [7]

O fato de haver multiplas capas para uma mesma obra implica a
construcdo de diversos sentidos e apreciagdes. Segundo Dondis
[8], “captamos a informagdo visual de muitas maneiras”. Dessa
forma, ao examinar as capas, criam-se possibilidades para
compreender os diferentes discursos presentes em consonancia
ou ndo com o texto literario e seus efeitos.

Por ser um corpus bastante amplo para andlise, ha varias
possibilidades de estudos disponiveis para o entendimento das
relagdes de sentidos construidas no texto ndo verbal. Uma
possibilidade ¢ a Gestalt, cuja fundamentagdo teérica diz
respeito ao campo da percepgdo visual da forma, e que seré o fio
condutor desta analise.

A Gestalt ¢ uma escola da psicologia experimental, que surgiu
no fim do século XIX, tendo como precursor o filésofo austriaco
Christian von Ehrenfels. Entretanto, foi por volta de 1910, com
Max Wertheimer, Wolfgang Kohler e Kurt Koffa, que o
movimento gestaltista teve seu inicio mais efetivo.

Segundo Gomes Filho [9], a atuagdo gestaltista ocorre
“principalmente no campo da teoria da forma, com contribuicéo
relevante aos estudos da percepgdo, linguagem, inteligéncia,
aprendizagem, memoria, motivagdo, conduta exploratoria e
dindmica de grupos sociais”. Ainda de acordo com o mesmo
autor, a Gestalt explica o fendomeno da percepgdo visual,
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estabelecendo uma primeira divisao geral entre forgas externas e
forgas internas:

[...] cada imagem percebida é o resultado da
interagdo dessas duas forgas. As forgas externas
sendo os agentes luminosos bombardeando a
retina, ¢ as forgas internas constituindo a
tendéncia de organizar, de estruturar, da melhor
forma possivel, esses estimulos. [10]

A ordem, ou a for¢a de organizagdo, ¢ o que os gestaltistas
nomeiam como principios basicos ou, também, leis de
organizagdo da forma perceptual, as quais explicam o porqué
um receptor vé as coisas de uma maneira determinada.

Recorrendo a Rudolf Arnheim [11], o pesquisador afirma que a
capacidade de entender pelos olhos, inata ao ser humano, estéd
adormecida e necessita ser despertada, buscando para tanto, na
Gestalt, a possibilidade de leitura e compreenséo da arte.

Essa possibilidade, proposta pela Gestalt, instrumentaliza a
interpretagdo e a leitura visual da forma e, portanto, permite
compreender as relagdes de sentidos do texto imagético
escolhido como corpus deste estudo.

Busca-se, por conseguinte, entender o enfoque de uma ou mais
caracteristicas por meio da qual a identidade foi criada para a
capa. Tendo em vista essa constatacdo e para que se possa
compreender a tradugdo intersemidtica do texto literario em
imagens, serfo levantados os seguintes problemas, acerca do
corpus escolhido, como forma de analise dos resultados:

a. Quais sentidos sdo transmitidos ao publico leitor por
meio da capa atribuida ao principal romance de
Aluisio Azevedo?

b. Os sentidos produzidos retratam o momento socio-
historico e as caracteristicas literarias presentes em O
Cortigo?

5. ATICA 2011

A 38% edigdo de O Cortico ¢ parte integrante da coletinea Bom
Livro, da Editora Atica, que reune 38 titulos da literatura
brasileira e portuguesa.

Essa coletanea, presente no mercado editorial desde a década de
1970, passou pela sua quarta reformulagio grafica em 2008.
Além de modificagdes na tipologia, antes muito condensada,
nessa ultima reformulagdo, todos os titulos passaram a
apresentar, em suas capas, expressoes artisticas contemporaneas,
tais como pinturas, esculturas, instalagcdes, fotografias e artes
digitais, de artistas brasileiros.

No caso de O Cortico, sua capa ¢ ilustrada pela instalagdo
Irruption Series (2005), de Regina Silveira, uma das mais
importantes artistas plasticas brasileiras.

Uma das técnicas muito utilizada por Regina Silveira ¢ a
anamorfose, uma representagdo que distorce, ou mesmo torna
irreconhecivel, uma imagem quando observada frontalmente.
Em algumas obras, para que a imagem se torne legivel ¢ preciso
observa-la de outro angulo, tomar distancia, ou, ainda, recorrer a
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instrumentos especiais, como lentes ou espelhos curvos, para
uma observacgdo mais detalhada.

No caso da obra Irruption Series (2005), parcialmente retratada
na 38 edi¢do da capa de O Corti¢o, ocupando mais de dois
tercos da area, ndo ¢ necessario o uso de instrumentos especiais
para compreender que a deformagdo provocada, sobretudo no
centro da capa, ¢ originada pela aglomeragdo de muitas pegadas.

0 cortigo

Fig. 2 e 3 Andlise da capa da 38° edigdo de O Cortico, da Editora Atica

No entanto, percebe-se que, no processo sintatico de
composi¢do da imagem, as pegadas estdo posicionadas em
diversas diregdes, fato que remete o olhar do leitor para pontos
diferentes, ndo concedendo a oportunidade de uma leitura direta,
simples e calma. Requer uma analise mais atenta que possibilite
compreender as unidades formais, pegadas, separadamente, em
oposi¢do a soma do todo, uma vez que, como explica Gomes
Filho [12], “elementos Oticos, proximos uns aos outros, tendem
a ser vistos juntos e, por conseguinte, a constituirem um todo ou
unidades dentro do todo”.

Quanto mais distantes do centro, a integridade formal ¢
preservada nas imagens das pegadas, possibilitando, com isso, a
percepgdo de suas respectivas estruturas que se encerram em si
mesmas. Por outro lado, a medida em que as pegadas se
aglomeram no centro, dificulta-se a distingdo de forma e
dire¢do. As unidades individuais perdem a uniformidade com a
deformacéo causada pelo agrupamento; deformacdo essa que
pode gerar tensdo visual, como propde Arnheim [13]: “quando o
artista representa formas familiares, pode confiar na imagem
normal que o observador abriga dentro de si. Desviando desta
imagem normal pode-se criar tensdo”.

Essa falta de uniformidade e, por conseguinte, de
individualidade é uma das -caracteristicas das habitagdes
coletivas. Devido a0 modo como sdo construidas as moradias de
um cortigo, bastante préoximas umas das outras, e, em muitos
casos, sem a separa¢ao de um corredor entre elas, os habitantes
carecem de total privacidade, inclusive para as necessidades
mais basicas, como foi retratada na ficgdo de Aluisio Azevedo
[14]:

Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum
crescente, uma aglomeragdo tumultuosa de
machos e fémeas. Uns, apds outros, lavavam a
cara, incomodamente, debaixo do fio de agua
que escorria da altura de uns cinco palmos. O
chdo inundava-se. As mulheres precisavam ja
prender as saias entre as coxas para ndo molhar;
via-se-lhes a tostada nudez dos bragos e do
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pescogo, que elas despiam, suspendendo o
cabelo todo para o alto do casco; os homens,
esses ndo se preocupavam em ndo molhar o
pelo, ao contrario metiam a cabega bem debaixo
da agua e esfregavam com forga as ventas e as
barbas, fossando e fungando contra as palmas da
mao. As portas da latrina ndo descansavam, era
um abrir e fechar de cada instante, um entrar e
sair sem tréguas. Nao se demoravam 14 dentro e
vinham ainda amarrando as calgas ou as saias; as
criangas ndo se davam ao trabalho de 14 ir,
despachavam-se ali mesmo, no capinzal dos
fundos, por detras da estalagem ou no recanto
das hortas.

Estabelecendo relagdes entre as obras, de Regina Silveira e
Aluisio Azevedo, as pegadas da instalagdo artistica podem ser
compreendidas, quando vinculadas a O Cortico, como
representagdes dos diversos tipos sociais que habitam a
estalagem Sdo Romao.

Como ja exposto, na arte, as pegadas mais distantes do centro,
ainda mantém sua integridade formal, j& as que estdo proximas
ao centro e, especialmente, no centro, apresentam-se
deformadas. Em O Corti¢o, a deformidade social dos habitantes,
causada pelo meio ao qual estavam inseridos ou pela
hereditariedade, ¢ uma das tematicas, o determinismo, explorada
pelo autor. Um dos exemplos mais emblematicos do
determinismo, evidenciado por Aluisio Azevedo, ¢ Jerdnimo,
cavouqueiro portugués, que vem para o Brasil com o objetivo de
fazer fortuna para retornar a Portugal. O personagem Jeronimo ¢
assim descrito nos capitulos iniciais:

Era homem de uma honestidade a toda prova e
de uma primitiva simplicidade no seu modo de
viver. Saia de casa para o servigo e do servigo
para casa, onde nunca ninguém o vira com a
mulher sendo em boa paz; traziam a filhinha
sempre limpa e bem alimentada, e, tanto um
como o outro, eram sempre os primeiros a hora
do trabalho. Aos domingos iam as vezes a missa
ou, a tarde, ao Passeio Publico; nessas ocasides,
ele punha uma camisa engomada, calgava
sapatos e enfiava um paletd; ela o seu vestido de
ver a Deus, os seus ouros trazidos da terra, que
nunca tinham ido ao monte de socorro, malgrado
as dificuldades com que os dois lutaram a
principio no Brasil. [15]

Porém, apds ser “tragado” pelo meio, expressdo utilizada por
Antonio Candido [16], a transformagao aconteceu:

Uma transformacdo, lenta e profunda, operava-
se nele, dia a dia, hora a hora, reviscerando-lhe o
corpo ¢ alando-lhe os sentidos, num trabalho
misterioso e surdo de crisalida. A sua energia
afrouxava lentamente: fazia-se contemplativo e
amoroso. A vida americana ¢ a natureza do
Brasil  patenteavam-lhe  agora  aspectos
imprevistos e sedutores que o comoviam;
esquecia-se dos seus primitivos sonhos de
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ambicdo; para idealizar felicidades novas,
picantes e violentas; tornava-se liberal,
imprevidente e franco, mais amigo de gastar que
de guardar; adquiria desejos, tomava gosto aos
prazeres, e volvia-se preguigoso resignando-se,
vencido, as imposi¢des do sol e do calor,
muralha de fogo com que o espirito eternamente
revoltado do ultimo tamoio entrincheirou a
patria contra os conquistadores aventureiros. E
assim, pouco a pouco, se foram reformando
todos os seus habitos singelos de aldedo
portugués: e Jeronimo abrasileirou-se. [17]

Meio e deformacgédo, cada um em seu contexto, sdo elementos de
leitura relevantes tanto em Irruption Series quanto em O Cortigo
e podem, portanto, serem apreendidos de forma intertextual.

Outro elemento presente em ambas as obras ¢ a desarmonia.
Para Gestalt, a desarmonia ¢é uma categoria conceitual
fundamental que pode ser compreendida em dois niveis: por
desordem ou por irregularidade. A desarmonia por desordem
visual ocorre quando ha discorddncias entre as unidades de
forma isolada ou em relagdo ao todo. A desarmonia por
irregularidade, por sua vez, compreende a auséncia de ordem, de
nivelamento e inconstincia formal, conforme propde Gomes
Filho [18]. A arte de Regina Silveira apresenta a desarmonia
nesses dois niveis:

0 cortigo

ea

Fig. 4 Anlise da capa da 38" edigdo de O Cortico, da Editora Atica

Os desvios formais e a auséncia de ordem sdo bastante
acentuados. Ha uma multiplicidade de diregdes, pegadas para
cima, para baixo e na diagonal, bem como de formatos; umas
pegadas maiores, outras menores, algumas mais proximas,
outras separadas.

Desarmonioso é também O Cortigo e, dificilmente, ndo o seria,
uma vez que Aluisio Azevedo, por meio da sua ficgdo, buscou
retratar as mazelas da camada social menos favorecida da
sociedade carioca, do final do século XIX, ou, nas palavras de
Massaud Moisés [19], “os dramas andnimos daquele
conglomerado de marginais”.

A desarmonia torna-se, por conseguinte, mais um elemento de
aproximag@o entre as obras, assim como o desequilibrio que
novamente pode ser relacionado ao determinismo presente no
texto literario e a anamorfose utilizada na instalagdo,
principalmente, quando se observa o centro da imagem:
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0 cortigo

Fig. 5 Anlise da capa da 38" edigdo de O Cortico, da Editora Atica

A percepgdo visual que se obtém com esse tipo de composigdo
desequilibrada ¢ a de um movimento centripeto, em que,
vinculada a obra literaria em questdo, as pegadas, ou habitantes
do cortico, ndo conseguem sair desse centro. Isso porque, como
explica Arnheim [20]: “ao olho sensivel, mesmo a imagem mais
simples — uma mancha escura num fundo claro — apresenta o
espetaculo de um objeto que se expande de seu centro,
impulsionando para fora e sendo impedido pelas contraforcas do
meio circundante”.

A “mancha escura no fundo claro”, pode ser observada com a
configuragdo formal de um ponto, isto ¢, um elemento de forte
atragdo visual dentro de um esquema estrutural e que, mesmo se
tratando de um ponto, ndo precisa ter contorno redondo,
segundo as leis gestaltistas, uma vez que a percepgdo da forma ¢é
determinada pela experiéncia visual do observador:

0 cortigo

Fig. 6 Anlise da capa da 38" edigdo de O Cortico, da Editora Atica

Esse ponto de maior atragdo visual na instalagdo ¢ preto, que
ndo ¢ cor, indica privagdo ou auséncia de luz, o oposto do
branco, mistura de todas as cores do espectro solar.

A arte de Regina Silveira é composta apenas do branco (fundo)
e do preto (pegadas), estabelecendo, portanto, um total
antagonismo cromatico. O preto que, simbolicamente, ¢
concebido sob uma Otica negativa, corrompe o fundo branco,
simbolo de pureza e paz. Tal leitura visual das cores é possivel,
apoiando-se no que observa Dondis [21]: “a cor esta, de fato,
impregnada de informacdo, e ¢ uma das mais penetrantes
experiéncias visuais que temos todos em comum”.

Considerando o ponto central, ndo somente como o meio da
instalagdo, mas também como o meio social do cortigo, a leitura
imagética e cromatica permite conceber esse centro como o
maior responsavel por corromper a parcela da sociedade carioca
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retratada por Aluisio Azevedo, cujas pegadas pretas legitimam
esse corrompimento.

Em O Cortigo, entretanto, cabe observar que, nos capitulos
finais do romance, quando ¢ apresentada a transformacdo e
ascensdo social e econdmica, por qual passa a estalagem e seu
proprietario, Jodo Romdo, a cor branca ¢ um elemento de
destaque nas vestes do portugués; alias, o unico personagem que
ndo se deixa “tragar” pelo obscuro meio ao qual estava inserido.

6. CONCLUSAO

Apoiando a leitura dessa capa nos fundamentos gestaltistas,
conclui-se que ¢ possivel estabelecer, conforme mostrado,
correspondéncias semanticas entre [rruption Series (2005) e O
Cortico (1890), uma vez que a obra de Regina Silveira se
apresenta, nesse contexto, como um argumento paratextual que
traduz semioticamente as questoes do momento social, historico,
cultural e literario da principal obra de Aluisio Azevedo.
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